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A Pinstar

de nombreuses
histoires
semblables,

les origines

de la dynastie
Fratellini

ne font pas
exception
alaregle

et leur souvenir
semble se perdre
dans les méandres
et les brumes

de la mémoire
des uns et

des autres.

Les Fratellini

sur la piste

de Médrano.

Roquin,

gouache sur carton.
Circa 1920.
Collection:

C. William.

Photo: Frédéric Sorbier.
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Pascal Jacob

Les Fratellini, la preuve par tro1s

1 ON DOIT EN CROIRE la tradition

orale, Gustave Fratellini est né

i Florence en 1842.

Mais déja se pose le probleme
de I'identification. Comme si pour
échapper 4 une quelconque
classification forcément réductrice,
I'apprenti médecin devenu acrobate
avait voulu masquer ses origines.
Issu de la bourgeoisie florentine,
engagé dans les troupes Garibaldiennes,
il joue la liberté de son pays en échange
de sa vie. Apres tout, songe-t-il
peut-écre, conquérir la liberté
d’un peuple, c’est un peu conquérir
la sienne propre. Prisonnier,
deés sa libération, il s’affranchit
de toutes ses obligations universitaires
et scientifiques et s’entraine
avec deux camarades pour monter
un trio de trapézisteset d’acrobates
au tapis. Engagés par un petit cirque
de passage, la grande aventure
commence vraiment lorsquun
établissement plus prestigieux
embarque la troupe pour I'Egypte
en 1868. Entretemps, il aura séduit
et épousé une jolie blanchisseuse
et la méme année nait a Florence,
Louis, 'atné d’une famille de dix
enfants dont quatre seulement
survivront. Louis donc, Paul qui voit
le jour & Catane en Sicile en 1877,
Frangois & Paris en 1879, et enfin
Albert 2 Moscou en 1886.
Cette diversité illustre bien 1’errance
réguliere et prouve si besoin en était,
I'internationalisation des artistes
de cirque en général et celle
des Fratellini en particulier. C'est au
cours d'un engagement en Allemagne,
au cirque Schumann, qu’on propose 2
la famille un engagement en Russie.
Le séjour sera long, plusieurs années,
et c’est 13 que s’épanouiront les fucurs
artistes. Albert naftra & Moscou un
jour glacé de janvier a tel point qu'il
faudra le frictionner 2 la vodka pour
qu’il lache son premier cri...

C’est encore en Russie qu’ils
connaissent quelques aventures qui
comptent dans la vie d'un homme:
une fuite éperdue en traineau dans
la nuit, poursuivis par des loups
et ot ils ne doivent leur salut
qu'en abattant 'une des bétes,
qui fait ainsi office de proie pour
le reste de la meute... Sans oublier
le louveteau capturé au lasso
et qui soigneusement dressé devient
un éconnant partenaire. Les russes
adorent le cirque et le talent
des Fratellini les fera rester dix ans
dans un pays pourtant réputé difficile
4 vivre. Engagés par Salamonsky,
le plus célebre directeur de 'époque,

ils gravissent les échelons de la célébricé

et surtout, au fil des années, les enfants
grandissent et s'incotporent 4 la troupe.

Tous les trois débuteront en Russie.
Parfois, la concurrence est rude mais
la déj fameuse unité familiale permet
de toujours s’en tirer avec les honneurs.
C’est 2 Twer, en Russie encore,

au cirque Blumenfeld que se produit
pour la premiére fois une nouvelle
équipe de clowns, Gustave Fratellini
et son fils ainé Louis. Les autres membres
de la famille sont acrobates ou écuyers.
C'est un triomphe dont le retentissement
va rapidement franchir les frontiéres.
La France, |’ Allemagne, la Hongrie,
la Russie & nouveau accueillent avec
le méme enthousiasme la troupe
Fratellini. Mais Louis disparaft
brutalement & Varsovie en 1909 et
pour subvenir aux besoins d"une famille
nombreuse, les trois fréres décident
de s’unir et de travailler ensemble.
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Paul Fratellini.

Portrait tiré du
programme du
Cirque Fratellini.
Collection: P. Jacob.

Carte postale.
Circa 1920.
Collection: C. William.

(ganche)

Frangois, Albert

et Ilés se maquillent
dans une loge

de fortune en 1941.
Service
photographique

du Petit Parisien.
Collection: C. William.

(droite)

Paul, Frangois et
Albert Fratellini.
Photo: DR.

Collection: C. William.
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Louis et Paul formaient un duo
exemplaire. En 1910, 4 Berlin,
au cirque Busch, Paul, Frangois
et Albert créeront le premier trio
de l'histoire.

Rayonnement

Apres dix ans de tournées
en Russie, ils sont engagés 2 Paris,
au cirque Médrano ou 'air du temps
est propice aux nouveaux clowns.
Ils sont habilement lancés et leur
talent fait le reste, de sorce que,
lorsqu’un engagement les tient
€loignés de la capitale, leur retour
n’en est que plus triomphal.
Désormais, et pour longtemps,
leur gloire est compléte.

Appelés pour la réouverture
du Cirque d’Hiver en qualité
de directeurs artistiques en 1924,
ils quittent Médrano, le cirque intime
de la butte Montmartre, écrin de tous
les souvenirs, et s’installent sur
une piste prestigieuse. Durant toute
cette période ol le succes est
quotidiennement au rendez-vous,
leur rayonnement est phénoménal
et I'’époque est prodigue en
témoignages de reconnaissance.
IIs sont regus 4 la Comédie Frangaise
et Jacques Copeau envoie
réguliérement ses apprentis
comédiens s’enrichir aux répétitions
des clowns. C’est pour des clowns
anonymes que Cocteau écrit
LE B®UF SUR LE TOIT mais ce sont
eux qui décident de le faire.
Dans des décors de Raoul Dufy
et sur une partition de Darius
Milhaud, le spectacle est donné

uatre fois a la Comédie des Champs-

Elysées, les 21, 23, 25 et 28 février
1920. Au lendemain de ces
représentations, tout Paris connaft
la farce et son titre et les Fratellini
y gagnent une gloire égale a celle
de Footit et Chocolat...

La force du trio

Le secret de leur impact réside
sans doute dans leur fagon
d’appréhender le répertoire
clownesque classique. Le savoir-faire
patiemment acquis les autorise
a contourner, voire bousculer
la tradition, jusqu’a remertre en cause
et briser un cadre trop écroit.
Surtout, ils revitalisent 4 'extréme
la trame parfois usée ou datée
de cercaines entrées comiques.

Avec ces précieux fragments,

ils recomposent alors une fantaisie
toute neuve, riche de motifs déja
connus qu'’ils savent emprunter
avec justesse, mais également ornée
différemment par l'originalicé

et la vitalité de leur gofit unique.
En illustres devanciers de la classique
entrée a deux personnages, ils en
récuperent les signes les plus forts
et ces restrictions stylistiques qu'ils
s'imposent sont d’autant plus
stimulantes pour rejouer
différemment les canevas de base
enrichis par la présence d’'un
troisiéme caractére.

En effet, si la dualité conditionne
I'évolution des rapports entre

les protagonistes et oblige souvent

a I'effacement de I'un ou l'autre

des partenaires, la constitution

en trio rétablit presque naturellement
un équilibre qui est sinon considéré
comme précaire. La présence nouvelle
et efficace d'un troisieme compére
assouplit la notion de rivalicé

et I'esprit d’équipe, sans renier

les alliances et les oppositions de 1'un
des personnages avec les deux autres
et a toutes les chances de s’épanouir
au sein d'une véritable fraternité.
Fratellini, petits fréres en italien,

est leur vrai nom et le hasard qui
ordinairement faic bien les choses
semble en 'occurrence avoir été
particulierement bien inspiré.

La force incroyable du trio repose
certainement dans cet aspect
compact, cette exemplaire solidarité
face a tous les publics. Un effort
collectif qui s’est singuliérement
enrichi des apports des différentes
maturités et qui ne pouvait
déboucher que sur une reconnaissance
grandissante et durable.




Francois Fratellini.
Portrait tiré du
programme du

Cirque Fratellini.

Collection: P. Jacob.

Carte postale.
Circa 1920.
Collection: C. William.

Les Fratellini.
Affiche de
Godreuil, 1929.
Collection:

C. William.
Photo: Christophe
Raynaud de Lage.
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Caractéres

Entte les deux guerres,
les courants intellectuels s’inquiétent
d’un affadissement généralisé du jeu
théatral et au plus fort des
interrogations, certains ont voulu
reconnaitre dans I’épanouissement
des qualités du trio clownesque,
une source possible de régénération
pout l'art du comédien.
Ainsi on a souvent cherché 4 qualifier
le style ou le jeu de chacun des ttois
partenaires. Pourtant, et pour autant
que l'on puisse assimiler sommairement
en tegard des multiples facettes
de leurs personnalités respectives,
la joie et 'exubérance au caractére
de Frangois, la prudence et le désordre
i celui de Paul et assigner a Albert
la confusion et le désotdre, il reste
toujours un peu vain de vouloir
s’épuiser 2 un difficile exercice
des concordances et des analogies.
Entte le dynamisme du ptemiet
et la candeur naive du troisiéme,
Paul, I’'ainé, s’insére avec une
évidente souplesse, assurant |efficace
transition et s’effor¢ant de rapprocher
les deux extrémes en insufflant
une bouffée d’harmonie destinée
a assouplir deux incompatibilités
de fond et ’humeur, entre 'amuseur
de descendance latine et 'héritier
d’une excentricité tout anglo-
saxonne. Frangois Fratellini mene
le jeu, élégant et précis, complice
aussi, et prouvant superbement que
le caractéte du clown blanc ne se
définit pas uniquement entre autorité
cassante et puissance. Le blanc
unificateur, soigneusement poudré,
sutligné d’encre noire, souligné
de sang factice tévéle I'appartenance
2 un autre monde. Ce clown est
éctrange par définition, unique aussi
et ce qui devtait le figer contribue
au contraire 2 lui insuffler la plus
gtande des mobilités, I'expression.

Vif et entier, il conditionne
I’évolution des deux autres.

Paul Fratellini n’en devient que plus
efficace dans I'épure. Un masque
composé d’accents, d’effets mesurés,
peu de maquillage, un ou deux traits
noirs et surtout I’exemplaire trouvaille,
I’accessoite qui définit 2 lui tout seul
la silhouette, un monocle. L’objet
dérisoite n’en a que plus de force

et ractaché a cetce figure d’auguste,

il exprime avec encore plus d’efficacité
I’idée d’un pouvoir tidiculisé par son
miroir spectaculaire. Albert enfin
reste le signataire de la démesure

et offre dans un hurlement muert de
couleurs et de lignes, 'expression la
plus aboutie de 'archétype clownesque.

Paradoxal, si on admet que cette face
saturée de rouge, de blanc et de noir,
I'exacte illustration de cette fameuse
polychromie du clown selon Léger,
signale en fait le plus parfait des
augustes... Et surtout, en dépit du
poids de son maquillage - masque? -
qui lui retite toute velléité expressive,
il conserve une surprenante légéreté.
Au fil des enrichissements de son
personnage, il se parera d’'un éclatant
faux nez - le premier de I'histoire
peut-Ecce? - et colleta sur ses
paupiéres deux minuscules paillettes
qui donnetont 2 son regard

une brillance surnaturelle.

Identique 4 une divinité paienne,
paré des teaditionnelles couleuts pures
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Albert Fratellini.

Portrait tiré du
programme du
Cirque Fratellini.
Collection: P. Jacob.

Carte postale.
Circa 1920.
Collection: C. William.

1- Victor Fratellini,
pere d’Annie et fils de
Paul Fratellini, a mené
une carriére de
trapéziste et de clown.
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sans oublier le vert de sa chevelure
truquée, Albert s'imposait comme
un extraordinaire faire-valoir, mais

il érait bien plus que cela, il était

a lui seul la personnification du
cirque. En introduisant dans I’espace
consacré de la piste de sciure,
I'extravagance, la folie et le frénétique,
a I'image du cirque tout entier
capable de stupéfier une cité par

sa seule présence. Et c’est vrai qu'avec
son masque illuminé, placardé aux
quatre coins de Paris, il semblaic
parader, au sens le plus large

du terme, en permanence.

Il offrait pour la plus grande gloire
du trio, son unique figure et suggérait
en une seule grimace, les possibilités
infinies de I'équipe. Cette démesure
ainsi canalisée d'un auguste
incomparable demeure un vecteur
essentiel de leur succes.

Clowns de Uart

Ce n’est sans doute pas un hasard
si les trois Fratellini, et Albert
en particulier, par les outrances
de son maquillage, inspirérent
Georges Rouault pour donner toujours
plus d’humanité 3 ses portraits
de clowns et d’augustes. Assidu
de la piste de Médrano, Picasso croqua
les silhouettes des trois fréres
prouvant ainsi que son univers
plastique puisait dans ces cabrtioles
et ces pirouettes une matiére riche
pour alimenter une création
sans cesse en alerte et en atrente
de symboles neufs. Les trois clowns
retenus dans le cercle jaune
de la piste, saturés jusqu’a I'exces
par des flots d’une lumigre vive
qui faisait scintiller les paillettes
et briller le fond des yeux, en sont
sans doute le plus parfaic des exemples.
Et ils sont nombreux i s’étre
passionnés pour tenter de saisir
une expression ou s’efforcer de fixer

a I'encre de Chine, au pastel ou

a 'huile leurs déséquilibres comiques:
Marcel Prangey qui restitua sur

le papier soixante-dix entrées
fidelement reproduites, Pierte
Abadie-Landel, Edmond Heuzé,
clown lui-méme et peintre de renom,
Roquin qui laissa un extraordinaire
témoignage, emprisonnant dans

un dessin circulaire, & la maniére
d’un tondo de la renaissance, les trois
petites silhouettes baignées par

le pinceau d’un projecteur, Fernel
qui dessina pour eux des affiches,
imprima une longue suite

de lithographies et esquissa plusieurs
projets de costumes, mais aussi Dufy
ou encore Calder qui adorait le cirque
et qui créa sur les conseils de Paul
Fratellini, son extraordinaire cirque
de fil de fer et de chiffons. Il inventa
aussi pour Albert un surprenant
animal familier, un chien mince

et rigolard, incroyable accessoire-
sculpture longtemps trainé au bout
d’une laisse tout autour de la piste.
Sans oublier Fernand Léger qui offrit
de peindre les décors pour un numéro
acrobatique mais que Victor
Fratellini @, le pére d’Annie, refusa
parce qu'il n’aimait pas beaucoup

le style du peintre. ..

Synthéses

Au fur et 4 mesure de l'analyse,
le trio apparaft véritablement comme
une vibrante et bouillonnante
combinaison de trois composants
fondamentaux du comique de piste,
la cristallisation exemplaire
et éphémere de trois expressions
essentielles: la premiére, symbolisée
par le clown, blanc par définition,
nimbé d'une finesse et d’une sensibilité
toutes latines. La deuxiéme, suggérée
par le contre-pitre, descendant direct,
et seul véritable héritier peut-étre,
de I'étrange et incontournable légende

qui prévaut a la naissance de I'auguste.
A Porigine, un palefrenier

ou un arciste maladroit trébuchant
sur les pans d’un habit trop large

et s'affalant sur le tapis sous les rires
et les quolibets d’un public qui
I'incita & recommencer le lendemain
et tous les autres soirs en 'appelant,
heureux hasard, par son prénom,
Auguste! Auguste! La véricé
historique oblige  préciser qu’ Angust
en argot berlinois signifie également
idiot... Ceci finalement pourrait bien
expliquer cela... La livrée sombre

qui figeait Paul dans une souriante
bonhomie est I'héritiére directe

de cette vérure de valet d’écurie

qui s'affranchit soudain de la paille
des stalles pour les lumigres

de la salle... Enfin, Albert, le troisiéme
€lément, le second auguste, désigné
comme I'expression vivance

d’une violence proche de la caricature,
directement inspirée des exactions
des Hanlon-Lee, troupe anglaise

qui fondait I'efficacité de son comique
sur I'acharnement et la destruction,
ou méme de I'agressivité brutale
d’un Footit qui ne fut jamais aussi fort
qu’en compagnie de sa malheureuse
victime désignée, son auguste

et souffre-douleur Chocolat...

Les entrées des Fratellini étaient
de véritables scénes méticuleusement
élaborées et peu d’entrées en piste
bénéficierent d’autant de soins
que celles qu'ils offrirent au public.
Attentifs 3 la moindre faiblesse
de rythme, ils veillérent inlassablement
a l'indispensabilité de chaque
accessoire,  I'exactitude ou la justesse
de chacune de leurs intonations,
de chacun de leurs mouvements.

Ils s’attachérent 2 enrichir la moindre
saynete de mécanismes classiques

en lui accordant a I'image d'une pitce
de théitre, une scene d’exposition,
une intrigue soigneusement nouée

et une résolution finale,
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Giuliano Fratellini
(1745-7?)
marié 4 Maria Maddalena Di Angiolo

Annibale Gaspero Fratellini
(1767-2)
marié 4 Anna \I’ettoria Neri

I I

T
Sebastiano

(1868-1909) (1877 -1940)

Giovacchino Onorato Giovanni Antonio Domenico

(1791-1904) (1788-2) (1794-2) (1799-7?) (1800-?)
marié d Gius!eppa Gozzini

[ I T 1 T i
Enrico  Enrico Gaspero dit Gustave Maria Luigi Alfonso Michelanginno
(1839-?) (1842-1902) (1843-7) (1844-?) (1846-?) (1848-?)
marié a Gionvanna Pilori
(1842 " 1917)
Louis Paul Francois Albert

(1879-1951)

(1885-1961)

(1922-)(1925-1958) (1926)

I T ] I i I ]
Florence Lugia Ginette Gigino Sandro Mimino Alberto Italo
(1923) (1925) (1926) (1928) (1937) (1939) (1939) (1941)

o 2
Alexandrine Gladys
Louis  marié 4 Proserpi Paul marié ¢ Kenworthy
(1868-1909) (1877-1966) (1877-1940) (1882-1946)
[ T I 1 I ! 1 T T T 1
Victoria ~ Gustave Maximilien Elena Nina Victor Régina Alexandre Tosca Emmanuel Violette
(1895-7) (1897-1942) (1898-1960)  (1901-1956) (1900-?) | (1901-1978)(1902-1979) (1906- (1909-1977) (1914~ (1914)
mari€ a marié @ mariée d marié a mariée a 1907) mariée a 1917) maridea
Dolly Eléonore Gino Suzanne Juanito René Charlie
Price Mellena Colombo Rousseau Lopez Cabu Cairoli
(1897-1976) (1902-) (1889-1967)
Gilles Tilly Rico Lina Gladys
(1932) (1927) (1928) (1933) (1947)
Mafalda  Luigi Nino

mariée & maride &
Rosetti Cesare
Togni

P. Granier-Deferre.
Divorcée et mariée
i Pierre Etaix

Valérie Fratellini
Granier-Deferre
(1960)

" | I . I
Annie Paul Régina Marydiane Charlie
(1932) (1942) (1939) (1943) (1946)
mariée d

s’affranchissant ainsi de la simple
parodie pour s’approcher de la pure
comédie. Cette fameuse pureté qui,
selon leurs contemporains servait
mieux qu’autre chose a les
caractériser rejaillissait également
sur leur style et trouvait sa puissance
dans cette volonté d’éviter
I'improvisation au profit

d’une précision métronomique.

La gloire des trois fréres fut immense,
et 3 la vogue parisienne succéda

une tournée triomphale sous

un chapiteau ambulant qui portait

leur nom et hissait chaque matin leurs

couleurs. Artistes complets, ils avaient

connu le succes, seuls ou en duo avant

de se fondre en un unique trio,

une sorte de trinité profane, de s'afficher

en précurseurs et de faire la preuve par

trois de I'incroyable vitalité d'un art.
La mort de Paul en 1940, le jour

de I’exode porta un coup fatal

au fragile équilibre que trois artistes

avaient réussi 2 maintenir au fil

des saisons. En se rompant, sa vie
brisa 1'édifice patiemment édifié

et aucun des partenaires successifs

ne parvint 2 faire oublier I'absence
de l'artiste disparu.

Comme si I'alchimie subtile de ce trio
qui fréla sans doute la petfection

en matiére de comédie clownesque
ne pouvait alors que s’évaporer

et ne survivre que dans le souvenir
sensible des artistes et des spectateurs.
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Paul Fratellini.

Carte postale.

Circa 1930.
Collection: C. William.

Frangois Fratellini.
Carte postale.

Circa 1930.
Collection: C. William.
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Paul Fratellini, (1877-1940)

Le personnage de Paul Fratellini aurait pu se lire
comme une esquisse littéraire, sentimentale, aux allures
de trait d'union sensible entre deux autres fortes personnalités.

Il avait réussi a synthétiser dans une silhouette
singuliére 2 la fois la ruse et la simplicité pour se poser
en un faire-valoir discret et efficace.

11 aurait tout aussi bien pu faire basculer le trio
en un féroce duo de bourreaux acharnés sur une unique
victime, Albert, le deuxiéme auguste.

Son apparence, empreinte de douceur et de bienveillance,
rassurante, et son maquillage pratiquement inexistant

en faisaient presque un spectateur comme les autres,

égaré sur la piste, liveé aux classiques infortunes

d’'un quotidien légérement décalé. S'asseoir sur son chapeau
ou dévoiler un trou béant au bout d’une chaussette,
au-dela du rire déclenché, lui conféraient un supplément
d’humanité, et plus d’un spectateur essuyant une larme

-de rire- y décelait peut-étre un frére d’infortune.

Dans I'architecture invisible du trio, c’est souvent lui
qui proposait le choix des entrées et selon Albert,
il foncrionnait un peu comme «I’administrateurs...

Frangois Fratellinz, (1879-1951)

La spontanéité et I'élégance sont deux qualités
qui racontent bien Francois Fratellini et sa légéreté d’elfe,
qu'il avait sans doute acquise lorsqu'il était un écuyer réputé
lui avait permis d’enrichir ses attitudes d'une grice aisément
restituée sur le tapis. Selon Tristan Rémy, il possédait
une qualité rare pour un clown, ne pas vouloir émerveiller
pour surprendre. C’est une forme de modestie qui transparaft
également dans le choix de ses costumes. Dénués de toute
rutilance inutile, ils dégageaient une subtile harmonie,
infiniment plus en rapport avec sa silhouette que ne l'aurait
été un lourd sac pailleté. Ses costumes reposaient sur une
évidence, autant formelle que décorative. Bitis dans de souples
et belles éroffes, ils devinrent les témoins d’un gofit trés siir
et I'élégance de celui qui les portait incita le couturier
Paul Poiret 4 imaginer une souquenille haute couture pour
I'amuseur léger. La simplicité s'accordait parfaitement 2 des
exigences de maniabilité peu en rapport finalement avec la
définition habituelle des autres clowns. Le sérieux de I'élaboration
de sa garde-robe demeure une fascinante exception et son souci
de la perfection I'obligeait 2 choisir et & porter des chapeaux
et des chaussons d’un satin assorti aux couleurs de ses parures.



Albert Fratellini.
Carte postale.

Circa 1930.
Collection: C. William.

Annie Fratellini.
Photo: Frédévic Jean.
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Albert Fratellini (1886-1961)

«La vérité, c'est que j’étais trop beau, alors il fallait bien
que je le devienne moins...» En jouant sur un maquillage
outrancier, 'opposition physique d’Albert Fratellini
avec ses deux fréres n’était que plus efficace et saisissante.
L’irruption brutale, sur la scéne du monde, de la piste, de la vie,
de I'extravagance, de la fantaisie et du frénétique, I'accumulation
et 'exagération, une dimension paroxystique de l'accessoire
permettaient A 'auguste de se composer un personnage fort
et riche et de s’affranchir d’un possible effet d’affadissement
en regard de ses deux partenaires. Curieusement, il était le plus
muet des trois... Il disait qu’il ne prétendait pas 2 la subtilité,
mais que la bouffonnerie était un don de la nature...

Ainsi sa présence s'affichait au travers de ses oripeaux gigantesques
et proposait un langage simplifié par une apparence, insérant
dans les coutures de son costume toutes les vociférations qu’il
aurait pu laisser échapper et offrant par sa démesure rapiécée
un long cri de protestation a sa condition d’auguste et

de victime. Par I'importance de son grimage, Albert Fratellini
tranchait sur la paleur lunaire de I'un et la faconde populaire
de l'autre. Son masque violent lui assurait ainsi une filiation
directe avec la tradition ancienne de la maschera.

Annie Fratellini (1932-1997)

Auguste aux yeux étonnés, qui se comporte comme un enfant
qui ne fait pas les choses comme elles devraient &tre faites. Annie
Fratellini était femme et auguste tout 2 la fois. Un personnage
inattendu, posé sur la piste comme pour offrir le plus sensible
des miroirs 2 son clown. Role tenu par son mari d’abord, sa fille
ensuite. Un nez rouge, une perruque 2 effets, rousse, un emprunt
au-deli du temps fait i son oncle Albert, un chapeau melon
plutdt évocateur de son grand-pere, quelques points de maquillage,
une sorte de tunique, bleue, dessinée par Pierre Etaix et proche
de celle de Yoyo, et un grand manteau, destiné 4 masquer bien
sfir tout ce qui aurait pu faire basculer I'ambiguité du personnage
dans la certitude. Tous ces éléments, disparates en apparence,
composaient pourtant un ensemble singulier, un agrégat coloré
sans outrances, léger et intemporel. Un costume et une silhouette
aboutis, parachevés par une paire de chaussures immenses,
soixante centimétres au bas mot, comme pour lui donner
une assise immuable. Entrainé par un chien invisible, fasciné par
un simple rond de lumiére, l'auguste savait se tirer de toutes
les situations. En douceur et par le charme. En musique aussi,
comme ce temps des cerises qu'elle interprétait merveilleusement
et dont le souvenir restera aussi vif que ses sourires.




.

ématique

/

Dossier th

Films de cirque
ou films

sur le cirque,
les arts

de la piste

ont souvent servi
de prétexte

a de pesantes
digressions

sur un univers
souvent
totalement
fantasmé.
Parfois aussi,
touchés par

la grice des gens
du voyage,
certains
réalisateurs ont
réussi 2 saisir

un peu

de I'ambiance
fragile

du spectacle

ou des coulisses.
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Frangots Desforges

Du septiéme au huitiéme art...

E GENRE film «de» cirque

ou «sur» le cirque, comporte

de nombreux opus et une sorte

de panthéon exemplaire ot le film

d’auteur cbtoie qualitativement
le documentaire fiction.

De Cecil B. de Mille 2 Jacques
Feyder, en passant par Federico Fellini
ou Charles Chaplin, ils sont nombreux
a s’étre essayés a filmer leur vision,
allusive, descriptive ou subversive.
Drailleurs du célebre acteur cinéaste -
dont le petit personnage de vagabond
déluré a été repris souvent sur la piste
notamment par Charlie Rivel
et Victor Fratellini- 2 Buster Keaton,
de nombreux comiques du muet venaient
du cirque. De SOUS LE PLUS GRAND
CHAPITEAU DU MONDE, gigantesque
fresque documentaro-mélo 2 trés grand
spectacle tournée aprés de longs mois
de repérages passés avec le cirque
Ringling Bros. and Barnum & Bailey
aux GENS DU VOYAGE (du sensible
Jacques Feyder), la vision du patrimoine
cinématographique mélé aux arts
du cirque est diverse et multiforme.
Ainsi lorsqu'il choisit de répondre
a une commande de la RAI, Fellini
ne se doutait stirement pas du tollé
qu'il allait déclencher. Documentaire
devenu film d’auteur, LEs CLOWNS,

est une ceuvre magistrale, riche et violente.

Fellini y a sans doute assassiné

son enfance terrorisée par les grimaces
des clowns, mais il a aussi offert

une vision désepérée de la situation

en montrant criment la déchéance

des clowns et des augustes. En montant
bout a bout des fragments d’interwiews,
en traquant jusque dans leurs maisons
de retraite, plusieurs vieux artistes,

il a contribué a attacher 3 I'image

du cirque tout entier une morbidezza
particuliérement prégnante.

1l reconstitua quelques entrées, montra
de vrais clowns, quelques faux aussi,
meélant dans ses images d’archives

et celles tournées pour 'occasion, Pipo,
Dario, Rhum et les Frartellini...

Le trio Fratellini a lui aussi contribué
directement 2 I'histoire du septiéme art
en tournant REVE DE CLOWN.

Une écrange aventure ot la réalité

se mélange 2 la fiction dans une version
tres onirique du cirque et des clowns.
Avisant un soir dans le public, une
spectatrice particuliérement taciturne,
les trois clowns se jurent de lui arracher
au moins un sourire i défaut d’un éclat
de rire... La trame de départ n’est que

le début d’un film étonnant, muet,

qui s’il n’apporte pas grand-chose

a I'histoire du cinéma est en revanche
un jalon fantastique pour celle du
cirque. C'est en effet un des rares, le seul
peut-€tre, a montrer dans des entrées
relativement longues le trio 3 I'ceuvre.
Il'y transparait également une curieuse
violence dans les relations entre Albert
et ses partenaires, violence qui corrobore
justement |'analyse de Tristan Rémy
lorsqu’il décrit le personnage d'Albert
comme I'héritier de comiques anglo-
saxons dont la brutalité en piste était
légendaire. Une scéne du film le montre
par exemple courbé, le bas des reins
décoré de cercles de couleurs et servant
de cible aux fleches décochées par

le clown devenu atcher pour rire. Voire.

Un cinéma pour la vie

La vie offre parfois de surprenants
dérours. Pour assurer la subsistance
de sa famille, Paul Fratellini acheta
en 1932 un... cinéma! Tout prés
du cirque Médrano, le cinéma Agora,
64 Boulevard de Clichy, dont les vitrines
extérieures étaient décorées de
photographies du célebre trio. Dans cet
établissement désormais mythique,
les contrdleurs étaient d’anciens artistes,
la mere et les tantes d’ Annie Fratellini
tenaient la caisse tout en gérant
la comprabilité et Victor, son pere,
était le projectionniste. Un emploi
qu'il tenait un peu distraitement,
oubliant parfois de changer de bobine
ou les projetant a I'envers...

Au cinéma, sur I'écran cette fois,
plusieurs réalisateurs allaient offrir
a Annie Fratellini quelques jolis rbles.
A commencer par ZAZIE DANS LE METRO
en 1960 de Louis Malle, une adaptation
du roman de Raymond Queneau
ol elle érait Mado les P'tits pieds,
serveuse dans un café. Marc Deenlitz,

le décorateur lui avait fait tricoter,

pour I'occasion, un pull angora rose

et des socquettes assorties par une
spécialiste de la rue Saint-Denis...

Elle y composait un personnage naif

et tendre et une des plus jolies scénes
du film lui faisait descendre une longue
série de marches en dansant et en faisant
chanter les phrases...

L'année suivante, René Clair lui
offrit le r6le de Rose, I'amoureuse
de Bourvil dans TOUT LOR DU MONDE,
ol elle partageait I'affiche avec Philippe
Noiret et Claude Rich. En 1965,

Pierre Granier-Deferre tournait son
troisiéme film, LA METAMORPHOSE
DES CLOPORTES, d'aprés un roman
d’Alphonse Boudard. Elle y tint le role
d’une prostituée naive encore et tendre
toujours. Dans le film, on la voit faire
le trotroir devant le citque Médrano
en refusant systématiquement tous

les clients et s'attirer d’'une consceur

la réplique suivante, «Si tu crois que
Gregory Peck va passer par 1a!»...
Annie Fratellini rencontra aussi

Orson Welles qui lui demanda
d’enregistrer au concertina la musique
du film, MONSIEUR ARKADIN,

En 1960, elle rencontre un jeune
homme, fou de cirque, qui travaille avec
Jacques Tati et se produit en solitaire sur
la scéne des thédtres et des music-halls.
Cest d’ailleurs 3 Bobino
qu'ils se croisent dans les coulisses,
n’échangeant que des saluts polis.

Ce «fou», c’est Pierre Etaix.

En 1962, pour son troisieme film,
Yovo, il demanda 3 Annie Fratellini
d’enregistrer, toujours au concertina,
la musique du théme principal.

En 1968, cherchant une comédienne
pour interpréter une petite bourgeoise
originale, et sur les conseils

de Jean-Claude Carriére, Pierre Etaix

va voir, et revoir, sa future femme

a Bobino. Avec lui et pour lui, elle tourna
LE GRAND AMOUR. Aprés ce film,

la sciure allait I'emporter sur la pellicule
et fragment aprés fragment,

geste apreés geste, regard apreés regard,
allait se construire un des duos
clownesques les plus originaux.

Mais c’est déja une autre histoire...
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Giulietta Massina

et Annie Fratellini,
maquillée

en Gelsomina
(personnage

de la STRADA

de Federico Fellini)
pour le Gala de la piste
au Cirque d'hiver.
Paris, 1970.
Collection: C.William.
Photo: DR.
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«On nait clown.
Et pourtant il
faut y consacrer
sa vie.»
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Pascal Jacob

La Dame du cirque

LLE ESTIMAIT ETRE NEE deux fois.

Alavieen 19322 Alger,

et au cirque, trente ans plus tard,

en assistant d une représentation
du cirque Knie en Suisse.

Entre ces deux dates, il s'était écoulé
une période d’incertitudes dont
l'apprentissage et la curiosité semblent
avoir été les éléments moteurs.

Elle est née a 'ombre de la tente
du cirque. Et c’est parce qu'elle était
une Fratellini qu'elle a appris
les claquettes, I'acrobatie, la danse
classique, le piano, le solfege,
le violon, le concertina, I'accordéon,
le saxophone et le vibraphone.

Son pére était le fils de Paul Fratellini,
sa mere, Suzanne Rousseau appartenait
a la bourgeoisie et était la fille

de Gaston Rousseau, le directeur

du Cirque de Paris. Annie Fratellini

a donc recu une éducation sérieuse,
partagée entre 1'école obligatoire

et un enseignement artistique des plus
complets. A douze ans, elle quitte
I'école et commence i travailler.

Pour le cirque. La musique encore,
mais aussi et toujours davantage
'acrobatie au tapis et la danse.

En méme temps, elle met au point
un numéro original, un peu

une syntheése de ses savoir-faire,

une entrée musicale et acrobatique
sur une boule bleu nuit éclairée

d’un cercle lumineux.

«Je rentrais en piste, habillée
du méme bleu que la boule
sur laquelle je me tenais en équilibre
et que je faisais avancer tout en jouant
du saxophone. (...) Je descendais
de la boule et je 'ouvrais.

Elle contenait le saxo alto, deux
concertinas dont je jouais en méme
temps, chacun dans une main,

un autre concertina, mais minuscule;
et, enfin, je faisais entrer un vibraphone
qui concluait le numéro».

Son pére est son premier spectateur

et stirement le plus critique...

Entrée des artistes

On naft clown. Et pourtant
il faue y consacrer sa vie.

A dix-sept ans, elle choisit
de quitter le cirque et se consacre
a une carriére multiple. Chanteuse,
musicienne, comédienne. Elle tourne
notamment pour Louis Malle
dans ZAZIE DANS LE METRO et dans
TouT L'OR DU MONDE de René Clair.
En 1968, Pierre Etaix lui propose
un réle dans le film qu'il vient
d’écrire, LE GRAND AMOUR. Un titre
prémonitoire puisqu’ils se marient
apres le tournage. .. Pierre Etaix,
comédien et réalisateur aimait
le cirque et les Fratellini depuis
longtemps. Annie et lui s'étaient
souvent croisés dans les coulisses
de théitres et il 'avait déja pressentie
pour jouer la partition de concertina
dans son film Yovo.

«Sans Pierre, je ne serais pas
devenue clown, je ne me serais pas
occupée d’'une école du cirque;
tout cela est trés lié. Il a trouvé pour
quoi j'étais faite». Ensemble, ils vont
créer un'merveilleux duo clownesque,
inventer deux personnages liés par
la tendresse et la sensibilité et qui
au fil des représentations expriment
leur complicité.

La structure du numéro est essentielle
et Pierre Etaix s'attache 2

une construction logique. Un peu
comme une suite de situations
soigneusement ordonnée. « Un clown
mene le débat. Il arrive trés beau,

treés charmant et pas du tout méchant.
Et je le dérange, je démolis ses effets.
Il essaie, par exemple, de faire un tour
de prestidigitation: j'arrive, j'en fais
un autre, je le ridiculise. Il en commence
un second: j'arrive encore et je lui
verse de I'eau dans son chapeau; cela

le dérange encore. Mes trois premigres
interventions sont destinées chacune,
a démolir ce qu'il tente de batir.

Le clown fait vraiment les choses,

moi je ne les fais pas vraiment,

mais il me tolére tout de méme.

A partir de la musique, il y a

un renversement de situation.

II joue tout seul d’un petit concertina.
Je I'incerromps, j’enchaine avec

un autre concertina en mineur.

Deés ce moment, la tendresse intervient :
je ne me dérange plus. Nous essayons
de nous accorder. La derniére partie
du numéro, c’est cette conversation.
Je pleure parce qu'il essaie de me faire
tomber, il me console. J’essaie aussi
de me faire consoler par les spectateurs.
Enfin, intervient une part de comédie
qui est moins traditionnelle dans I'art
clownesque, mais qui vient

du personnage qui veut se faire
dorloter». Une entrée devenue
classique, fondée sur un rapport

de couple, mais loin de toute
ambiguité allusive a leur situation
dans la vie. Un exact duo clownesque.

L’amour de Uart

«Il n’est pas concevable d'étre
clown ailleurs que dans un cirque».
La formule vaut aussi pour ce qu'elle
a de lapidaire. Le mot essentiel, étre,
exprimant bien la profonde dualité
entre étre et faire. Cette notion de clown
de naissance, imposée par le sang
ou presque, comme une inscription
inalcérable dans les génes participe
de cet ancrage du jeu ou de l'attitude
clownesque dans la vie de I'artiste.

Et de soumettre & I'appréciation
de chacun l'anecdote de son oncle
Albert, le dernier représentant

de I'illustre trio, invité dans une
émission de télévision au cours

de laquelle on lui offrit une entrée
comique jouée par deux acteurs

de théitre. Pressé par I'animateur
de donner son avis, le vieil auguste
hésita un peu et finalement lacha
cette sublime réplique:



Annie Fratellini.
Photo: Frédéric Jean.

29

«Pour eux, c’est un amusement.

Pour nous, c’était I'amour»... Amour,
et tout est dit. L'amour du métier,
des autres aussi. C’est vraiment

ce qui semble les avoir tous guidés
sur les chemins du partage. Une vertu
familiale en quelque sorte.

«FEtre clown c’est en effet beaucoup
plus que de se mettre une balle rouge
sur le nez et de se rouler dans la sciure.
Je ne me maquille jamais 4 la ville.
Mais quand je me maquille pour
entrer en piste, je prends des mines,
pour me faire belle».

Et aussi, «Par le maquillage,
on devient soi-méme». Un aveu
et une profession de foi sur la difficulté
daller au bout de possibilités intimes.
C’est par ces quelques traits de fard,
ce nuage de poudre, ce nez rouge
et rond, ces deux paillettes collées
sur les paupiéres comme un discret
hommage 2 Albert Fratellini qui usait
du méme truc pour donner 4 son regard
un scintillement inattendu qu’elle
atteignait & la vérité du personnage.
Un auguste qui se comporte comme
un enfant, tour 2 tour boudeur, naif,

curieux et solidaire. C'est par

la transformation que '’humain gagne
’état de clown, par ces couleurs
étalées qui effacent les lignes du visage
et lui offrent une autre mobilité,

une autre expressivité. Le maquillage
comme une trace du passé,

un hommage quotidien a tous ceux
qui s’oublient entre les lignes

de la bouche et celles des yeux.

La dualité femme-clown a sans doute
été difficile 2 gérer, au moins

au début. Mais, femme de tous

les combats, elle aura aussi milité pour
une reconnaissance tacite du personnage.
«Mais on se sent en méme temps
remué au fond de son cceur, au fond

de sa téte. Et aussi étonné parce qu’on
n'a pas 'habitude d’'un numéro

de clown ol comique et romantique
légers soient intimement mélés.

On n'a pas habitude de prendre

un clown au sérieux.» Sauf peut-étre
les enfants qui lui accordent souvent
une existence inattendue. Un jour,
une fillette s'est inquiétée aupres
d’Annie Fratellini de ce que pouvait
bien manger un clown... Sans offrir
de réponse formelle et pour ne pas
trahir une vérité, elle a ainsi eu

la confirmation de I'évidence

du mystére qu’inspire le clown.

Auguste femme

11 n’éeait sans doute pas facile
d’imposer une femme dans la peau
d’un auguste et d’en faire un élément
constitutif d’'un duo clownesque
bAiti sur un canevas qui devait peu
4 une tradition formelle.

Consulté, le pére d’Annie avait
pourtant avancé assez d’'arguments
pour les faire renoncer.
Classiquement, le clown est asexué.
Méme si 'ambiguité est tout entiére
contenue et révélée dans

la qualification du costume du clown
blanc, un sac ou une robe...
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Cette difficile définition, le clown
la partage avec I'ange. Avec

une identique obligation d’aménité
et d’ingénuité.

«Il'y a eu tres peu de femmes
clowns et c’est dommage, parce
qu'une femme n’est pas génée d’étre
tendre, et cela apporte une dimension
supplémentaire. Ce qui est important,
c’est de ne pas donner I'impression
d’écre une femme, comme pour
un homme de ne pas donner
I'impression d’écre un homme,
pour rester ce personnage mythique,
hors du temps. Cest ce qui fait
qu'un enfant peut réver autour
d'un clown: un enfant ne doit pas
vous voir vous préparer...»

En piste, I'espiéglerie se greffe sur

la naiveté. Annie Fratellini avait
intégré dans son entrée des fragments
plus intimes que d’autres.

Sa connivence avec un simple rond

de lumiére, qu’elle était capable

de déplacer d'un bout 2 l'autre

de la piste, plongeant dans 'ombre
son partenaire et ravie de l'effet, prenant
le public a témoin de sa maitrise

de la clarté. Cette courte saynéte était
inspirée par I'interprétation de son
grand-pere, Paul, qui en jouait avec
une identique volupté. En l'actualisant,
elle assurait une véritable filiation
dans la gestion d'un répertoire gestuel
et intuitif. Une demi-heure de numéro
a elle toute seule, de la tendresse et de
I'amour et de ’humour plein les yeux,
plein le corps. «Au naturel, Annie

a le fragile dandinement d'un bébé
pingouin, le visage rond d’'une Normande
éronnée, le regard clair d’'un enfant,

le cheveu court d’une Jeanne d’Arc
menant campagne... »

Pour école...
Le désir de créer une école ouverte

a tous est né 4 'issue d’une tournée
avec le cirque Pinder en 1971.

Apres avoir constaté la carence dartistes
frangais non seulement dans la troupe
mais également dans la plupart

des autres cirques frangais, il semblait
urgent de trouver une ol plusieurs
solutions. En tant qu’artiste,
I'implication était différente et plus
naturelle que si elle était venue

d’un directeur déja en place.

Alors, apres un entretien avec Jacques
Duhamel au ministére des Affaires
Culeurelles, il apparalt clairement
que le corollaire de la vitalité du cirque,
C’est son aptitude 2 renouveler

ses artistes. Et les pays ot il est vivant
sont ceux qui possédent des écoles.
L’idée lancée, il fallait lui donner
corps. Un bref audit de la profession
montre une quasi-indifférence

ou un pessimisme teinté d’inquiérude.
«Le cirque est réservé aux gens

du cirque, il ne faut pas y faire entrer
des gens de l'extérieur».

Seul Jean Richard prendra I'idée
en considération. Et il n’en restera pas
la puisqu’a la création du Nouveau
Cirque de Paris, il offrira les mits
du chapiteau. Dans 'attente des murs
et des subventions, on crée
une association a but non lucratif
qui sera la future structcure juridique.
Apres deux ans d’attente, I'Ecole
Nationale du Cirque est créée.

Elle exprime la volonté de contribuer
a la renaissance d’'un métier noble

et normal et de ne plus considérer
l'accession au tapis ou au trapéze
comme une chance mais comme
'expression active d’un choix.

Pour Annie Fratellini, il étaic vital
de se sentir responsable des jeunes
qui désiraient faire de ces jeux
acrobatiques un métier. Par eux,

c’est toute une tradition qui se trouvait
réactivée, garante d’un avenir
artistique désormais moins incercain.

L’accessibilité aux arts du cirque
pour tous était une notion
profondément moderne en 1974,

Moderne, révolutionnaire et iconoclaste.
Parce qu'il paraissait inconcevable
aux tenants du cirque traditionnel
d'ouvrir ainsi leurs portes i des étrangers.
Ec ce devait écre bouleversant

de constater, semaine apreés semaine,
mois apres mois, année aprés année
parfois, I'acharnement de ces gosses
entrés A I'école du cirque pour accomplir
un réve et devenus artistes et adultes,
poursuivre ailleurs I'ceuvre encreprise
sur la piste de répéeitions. Parce que
la grande force de Iécole, c'est
I'impression de toujours y revenir.

Les anciens entre deux tournées
viennent y faire profiter de leur
expérience d'autres enfants qui 2 leur
tour... Cette idée d’une interminable
chaine de la transmission du savoir
s’accorde bien avec celles de I'errance,
de la troupe et de la passation

des secrets les plus intimes.

Ouvertures

Vivre pour et 4 cause de I’école.
Au cceur d’une fondation volontaire.
Et puis cres vite est venue
la nécessité, I'obligation, d’offrir
a tous un chapiteau. Un vrai cirque,
en rond, avec une piste et des gradins
pour encore et toujours, donner.
Un cirque forcément un peu
en marge des autres. Un cirque
non commercial. Un sacrilege de plus.
Ec encore une autre fagon de faire
du cirque. On pourrait presque écrire,
une nouvelle facon de voir le cirque,
tant les préoccupations esthétiques
en vigueur sous la toile tranchent
hardiment avec celles de la plupart
des autres établissements. Une certaine
poétique du cirque y rejoint une vision
dépouillée des artifices de présentarion
qui encombrent alors souvent les pistes
alentour. Le retour 2 la tradicion
ancienne de la barriére est ainsi
particuliérement révélateur de |’étac
d’esprit de la troupe.
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POUR UN CLOWN.
Annie Fratellini.
Cité de la Musique.
Paris, 1997.

(baut gauche et drotte)
Photo: Ch. Beanregard.

(bas)
Photo: David George.
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Apres leut numéro, les artistes
allaient se changer et revenaient
dans une tenue unifotme devant
le rideau pour assister leurs camarades.
Cest une fagon élégante de montrer
une certaine humilité face 4 la valeur
de son propte ttavail. Le chapiteau
également monté et démonté pat
les éleves est le reflet de I'ouverture
préconisée et érigée en acte fondateur
de I’école. Parce que tout le monde
y est le bienvenu. Sans pour autant
se faire de trop grandes illusions
sut ce qui testera des vagues
d’inscriptions en début d’année.
Mais peu importe, la beauté du geste
réside tout entiére dans la générosité
de l'ouverture.
«Mon gtand-pére m’emmenait écoutet
Puccini a 'Opéra, il m’emmenait
2 la Comédie Frangaise... Cest slirement
grice & lui que j’ai eu cette envie
d’ouverture. Je I'avais oubliée...
En définitive, c’est tout un passé qui
ressott. Ma famille me parlaic des
échanges qu’elle avait eu avec les gens
du théitre, au cirque Médrano...
Et mon idée d’école du cirque est
certainement née de la. Il y avait
Dullin, qui était 4 I Atelier, il y avait
Cocteau, il y avait Darius Milhaud,
Stavinsky, Miller... Tous ces gens
venalent au cirque, occupaient
quotidiennement la «loge des
Fratellini»... S'ils avaient des enfants,
ils les envoyaient «apprendre le citque»,
sur la piste, avec les Fratellini.
C’était déja une école. »

Ces influences artistiques
et esthétiques sur les gofits de I'enfant
seront déterminantes et tejailliront
sur sa vie d’artiste. Elles seront
au centre du combat au quotidien
pour faire que le cirque redevienne
un art 3 part entiéte. Et elles I'incitetont
A poutsuivre l'ceuvte de Paul
qui s’attachait déja a conserver un peu
de la mémoire de ce monde ol l'oralité
tient souvent lieu de référence.

11 achetait avec un gofit trés siir partout
ou il se trouvait, dans toutes les villes
d’Europe ot le trio se produisait,
des affiches, des gravures et des livres
agissant en véritable bibliophile
et collectionneur attentif a fixer
les éléments d’'un monde
perpétuellement en marche.
Annie Fratellini continuera d’acquérir
objets, estampes, livres et affiches,
pour entichir le fonds mais aussi
pour poursuivre 'ceuvre d'un homme
qui ctoyait sans doute aux vertus
de la tradition pour y arc-bouter
la nouveauté.

Retrouver les traditions justement,
les apptendre pour les maitriser
et s'en échapper pour mieux ctéet.
11l s’agit plutdt d’utiliser un langage
ancien pour en faire un vocabulaire
intemporel et symbolique,

neuf et inventif. La piste, le rouge,
Tor, la sciure sont les signes forts
du cirque.

Renaissances

«Je me rappelais Jean Vilat:
ce qu’il a fait pour le théitre fut
qualifié, en son temps, d’entreprise
de fou, et pourtant il réussit 2 faire
un véritable théitre populaire.
L’idée germa alors en moi de réaliset
quelque chose pout le cirque».

Le cirque est un des ptemiers
vecteurs de la décentralisation.
En allant 3 la conquéte de nouveaux
publics chaque jout, il introduit
fotcément dans cette avancée
permanente, une forme de générosité.
11 vient au-devant, il prévient
les désirs du public.
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Grice a I'école, par une
assimilation bienveillante de I'éleve
a la famille, il y aura toujours
un Fratellini en piste.

C’est 'exacte illustration
de la sacralisation d’un esprit.

Pour Annie Fratellini, créet une école,
vivre pleinement au quotidien

sa dualité de femme auguste,
transmettre avec passion une passion,
¢’érait sans doute la meilleure facon
de sacraliset le cirque. Exister en tant
que femme, artiste, directtice, mére
et professeur, c’était le pari, tenu,
d’une vie exemplaire. Pour avancet

il fau se situet en regard des autres.

La vie d’Annie Fratellini est
tout entiére bitie autour de ruptures.
La premiete, la plus importante
peut-étre en tegard de I'enjeu
familial, c’est 'abandon du cirque.
L'adieu, provisoire, mais sans doute
I'ignorait-elle & ce moment-I13,

a un métier trop spécifique pour

ses appétits d’existence et sa curiosité,
était une véritable remise en cause
des codes de vie familiaux.

C’était une époque ol partir,

c’était forcément trahir un peu...
L'autte rupture sera celle d’avec

une tradition masculine tellement
ancrée qu’elle en semblait
indestructible: étre une femme

et devenir 'auguste d’un clown...
Inconcevable dans un univers

olt beaucoup de choses tournent
autout des hommes. E¢ l'art
clownesque n’échappe pas 2 la régle.
Qu’importe, elle sera I’heureuse
exception qui vient la confirmer.
Enfin, en imposant 2 la face de tous
la plus belle des contradictions,
I'ouverture forcée d'un univers

au bord de I'asphyxie 4 une population
qui en révait depuis si longtemps.
La transgression se fera pourtant
dans le plus grand des respects.

Il s’agit de renouer avec une pureté
essentielle, de respecter le passage

des générations et d’inventer sans
conttedire dans les limites imposées
par un cadre apposé autour du tableau
quelque deux siécles plus t6t.

En invitant 4 'école d’anciens artistes
au passé souvent prestigieux pour
témoigner et transmettre, au-dela

de 'hommage & une profession, c’est
a la sauvegarde d’'un monde englouti
qu'elle les convie. Parce qu'il ne s'agit
pas de reptoduire & 'infini les mémes
numéros mais d’assurer la continuicé
avec le passé. Pout s’en nourrir
uniquement et produire de nouvelles
images. C'est un peu dans un langage
classique comme d’affirmet

la nécessité du dessin avant de peindre
la toile. La maftrise d’une base.

Un cirque pour I'avenir

Dans un méme ordre d’idée,
la démocratisation des arts de la piste,
accordés jusqu'ici en partage
aux seuls descendants d’enfants
de la balle passe aussi par la mise en jeu

de nouvelles musiques inhabituelles
au cirque. Par certains de ses spectacles,
elle affirmait encore une fois

sa différence. En produisant sur la scéne
du Théitre des Champs-Elysées,
pour un spectacle unique 2 plus

d’un terme, des acrobates mélés 3
des musiciens classiques, elle s’offrait
le temps d'une matinée un formidable
clin d’ceil & un 4ge d’ot du citque

ol se ptoduire sur une scéne accolée
a la piste était courant. Elle retrouvait
12 des racines que peu avaient su
accepter et développer. Dans son
affitmation d'une vraie reconnaissance,
elle ceuvrait également 2 la redéfinition
des arts du cirque. En offrant aux
éleves une certaine diversité

des enseignements, elle tracait

la voie 4 I'inévitable et indispensable
polyvalence contemporaine.

«Le théitre frangais avait tout oublié:
le rond, le mime, le masque...

Avec Dasté - un héticier de Copeau -
avec Barrault - c’est dans son Rabelais
que j’ai vu le premiet tond au théitre
- il s’est revivifié au cirque.»

Le cirque classique est un spectacle
puzzle. Un univers en morceaux épars
qu'il faut recomposer. Un patchwork
dont le clown et l'auguste pourraient
étre l'ultime pigce manquante, Un art
qui nécessite, au méme titre que

le théitre, une mise en piste €laborée.
II est fondé sur une accumulation

de sensations, entre I'exploit, le frisson,
le rire et 'émotion. C’est cette subtile
alchimie qu’Annie Fratellini
souhaitait rectéer au ttavers de ses
spectacles. En s’installant au théitre
des Bouffes du Nord, 2 la Cicé

de la Musique, elle ne faisait tien
d’autre que poursuivre inlassablement
sa quéte d’'une Renaissance

de la pureté classique.

Elle avait tant de projets 4 concrétiser,
tant de rencontres  espérer, 2 faire aussi.
Et tant de réponses 2 apporter...
Qu’est-ce que ¢a mange un clown ?
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Biaographie

Annie Frarellini est née 2 Alger,

au cours d'une tournée. Son pere est Victor
Fratellini, trapéziste et clown, fils de Paul.

Sa mere, Suzanne, esr la fille de Gaston Rousseau,
qui fut directeur du Cirque de Paris.

1940 : Annie commence I'apprentissage

des «métiers du cirque», acrobatie, musique,
danse. Elle entre en classe & 'école communale
du Perreux. Elle est sans doute le premier
enfant Fratellini 4 aller normalement 1 I'école.
Morr de son grand-pére Paul, dans la maison
familiale, la «villa du rire», au Perreux.

1948 : Premiere apparition en piste,
au cirque Médrano.

1951 : Specracle 2 'Elysée pour le président
Vincent Auriol. Rencontre avec Laurel er Hardy.

1956: Annie quitte le cirque pour le jazz.
Elle est chanteuse dans I'orchestre de Philippe
Brun, er musicienne. Débuts 4 'Olympia.
Elle chante LENFANT DE LA BALIE.

Premier enregistrement de disque.

1960 : Naissance de sa fille Valérie,

fille de Pierre Granier-Deferre. Elle tourne
avec Louis Malle ZAZIE DANS LE METRO
(d'aprés le roman de Raymond Queneau).

1961 : Tourne avec René Clair
TOUT L'OR DU MONDE.

1965 : Tourne avec Pierre Granier-Deferre
LA METAMORPHOSE DES CLOPORTES.

1968 : Forme un orchestre de jazz.
Passage 4 Bobino. Rencontre Pierre Eraix.
Tourne avec lui LE GRAND AMOUR

1970: Rencontre avec Federico Fellini
er Giulietra Massina. Annie se maquille
en Gelsomina pour le GALA DE LA PISTE
au Cirque d'hiver.

1971 : Tourne dans Les cLOwNS, de Fellini.
Retour au cirque, avec et grice a Pierre Etaix.
Toutnées au Cirque Pinder. Création

de I'Association de I"Ecole Nationale

du Cirque. Renconrre avec Jerry Lewis.

1972 A QuoI ON JOUE? spectacle
de Pierre Etaix, au théitre Hébertot.
Démolition du cirque Médrano.

1974 : Créarion de I'Ecole Narionale du Cirque.
Enregistrement de chansons américaines des
années 25, accompagnée au piano par Jean Wiener.

1975 : Premier spectacle de 'Ecole
Narionale du Cirque, monté par Annie
Fratellini er Pierre Eraix, au Festival
d’Avignon. Construcrion du chapireau

de I'Ecole Nationale du cirque, dénommé
Nouveau Cirque de Paris.

1976: Premitre tournée.

1977 . Créarion du Lycée rechnique
préparant 2 un C.A.P.

1978: Mort de son pére Victor Fratellini.

Inaugurarion de la rue des Frarellini,
au Perreux.

1979 : Premiers stages d'été de 1'Ecole
Nationale du Cirque.

1980 Tournées en Italie, Belgique,
Angleterre, Suisse.

1982-83-84: Série télévisée Antenne 2
IL ETAIT UNE FOIS LE CIRQUE.

1984 : Création du Cirque Fratellini,
qui visitera plus de cent villes, et accueillera
500 000 spectateurs.

1987 : Premier stage de I'Ecole Nationale
du Cirque 4 Nexon. Contrat d’association
avec I'Etar pour le Lycée Technique Fratellini.

1989 : Annie publie un livre DESTIN DE CLOWN
(Ed. La Manufacture) dans lequel elle raconte
I'histoire de sa famille.

1992 : Construction d’un nouveau chapiteau.

1995: Spectacle d’Annie Fratellini
aux Bouffes du Nord ANNIE FRATELLINI
AUX BOUFFES DU NORD.

1996 Spectacle d’Annie Fratellini
au Théitre des Champs-Elysées.

1997 : Spectacle d’Annie Fratellini
2 la Cité de la Musique CONCERTO
POUR UN CLOWN,
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Propos recenillis par Laurent Gacher

Entretien avec Valérie Fratellini

OMMENGONS par votre parcours...

Valérie Fratellini: J'ai été «éduquée»
jusqu’a 12 ans 4 Paris dans le 16tm,
avec ma maman et Pierre Etaix.
Mon pére, Pierre Granier-Deferre était
parti. J'ai eu un parcours normal,
j'ai passé mon BEPC mais c’esr 2 12 ans
que j’ai eu le coup de foudre pour
le cirque. En 1971, Annie er Pierre onr
fait une tournée chez Pinder, I’ancien
Pinder, pour moi ¢’était magnifique,
¢’étair ce que je voulais faire. A leur
retour de tournée, je leur ai annoncé que
je voulais faire du cirque. Maman n’était
pas tout a fait d’accord, elle n’était pas
slire que ce soit bien, Pierre I'était.
J'ai insisré. Il a donc fallu rrouver
un professeur, gymnaste. Je me suis
essayée au fil de fer, au jonglage, mais ¢a
n'allair pas. J'avais droir 4 des cours
d’acrobatie avec un vieux partenaire
de mon grand-pere, er j'allais a la Cité
du Midi 2 Pigalle, tous les mercredis
et rous les samedis. Paralléelemenr, Annie
construisair I'Ecole, parce qu'elle s’érair
dir que si sa fille unique voulait faire ¢a,
peur-étre que d’autres enfants aussi.
Apres de nombreux problémes, mais
aidée par certaines personnes, elle y est
parvenue, er j'érais le premier nom inscrir
sur la liste de la premiére école de cirque
d’Annie dans le 14t C’érait une
ancienne Maison de la culture. Il y avair
déja la base pour I'Ecole du cirque,
I'acrobarie et la danse avec de vieux
artistes comme professeurs, tels que Louis
Mousrier 4 I'acrobatie et 4 la danse un
professeur russe, qui est roujours avec
nous depuis 1975, Chotachen Courtault
un ancien jockey, et Zizi Rasco au fil
de fer. Dés I'ouverrure des portes, il y a
eu une demande fanrastique. Je n’étais
pas la seule! Surtout beaucoup de jeunes
entre 18 et 20 ans, pas tellement d’enfants.
Et nous avons vu arriver tous ceux qui
font le spectacle aujourd’hui, les Taguet,
Adrienne Larue, et tous ces gens qui
étaienr passionnés par le travail de rue,
qui senraient bien que dans ce domaine-13,
quelque chose pouvait nairre mais qu’il
leur manquait des bases.

Nous avons donc rravaillé.
Puis le premier spectacle a vu le jour
en 1975. J'étais au trapéze.

Vous avez commencé a étve artiste a
15 ans, n'avez-vous jamais en d'enseignement
artistique avant ?

V. F.: De 124 15 ans, jai répécé
dans le gymnase. Et 4 l'ouverture
de I’Ecole, il y a eu un spectacle,
a Villeneuve-lez-Avignon, dont j’ai fair
partie. C'érait un spectacle fair par
les éleves de I’Ecole, avec 'aide
des professionnels.

N'était-ce pas déja une révolution,
puisque traditionnellement, le civque
Senseignait dans et par les familles,
sous le chapitean ?

V. F.: Clest pour cela qu'on a eu tant
de succes. Les gens se sont dits qu'ils
pouvaient rentrer sous une tente,
€n payant une assurance, une inscription
(a I'époque 80 FF par mois), cbtoyer
des artistes de cirque, apprendre avec
des anciens. En effet, c’érait une révolurion,
car il y avait cet obsracle des artisres
de cirque qui ne voulaient pas apprendre
aux gens extérieurs 4 la profession. Enfin,
ils n'ont pas été hosriles 4 cet enseignement,
parce que le nom de Fratellini érait
4 la base. Annie érait une artiste, née
dans un cirque, de parents d’artistes,
d’une longue générarion, er en plus
célebre. Il n’y a pas vraiment eu scission,
jamais. Bien siir, il y a toujours eu
des haines viscérales entre les gens,
on ne sait jamais vraiment pourquoi...

Avez-vous des sonvenirs de vos grands-
oncles et de votre grand-pére ?

V. F.: Mon grand-pere, oui, c'est lui
qui m'a élevée. Quand j’étais enfant,
maman travaillait beaucoup, ¢’étair trés
dur, er jallais souvenr chez mes grands-
parenrs. J'allais au Perreux dans la maison
familiale, 12 ol étair Paul Frarellini,
le grand-pére de ma mere.

Les Frarellini onr roujours été
arrisres de cirque, surtour clowns,
au théitre ou au cirque.

Moi ce que je préfere c’est la tente,

la piste, les gradins, le public en rond,

¢a m'apporte beaucoup. Pourtant je travaille
aussi au théitre, mais j’aime moins ¢a.

C’est étonnant que dans votre famille,
on n'ait pas plus encouragé votre goilt pour
le spectacle...

V. F.: Clest Pierre Etaix qui m’a
donné le golir du spectacle, il m’amenait
beaucoup au cinéma, voir des films
comiques, une vraie éducation arristique.
I1 était trés sensible au travail des
Fratellini, c’est lui qui a ramené Annie
a la piste. Il lui a trouvé son personnage,
son maquillage.

Le clown Frarellini est né parce que
Pierre I'a dessiné. Lui n’était pas du rout
issu d’une famille de cirque, il avait
travaillé chez Bouglione, er c’est lui qui a
ramené quelqu’un issu de la tradition
vers le cirque.

La-dessus, vous faites votre formation
& UEcole du cirque...

V. F.: Tres vire! Ma formation avec
Andrée Jean s’est faite en rrois ans.
Puis Annie a eu beaucoup d’engagements,
et nous avons travaillé pratiquemenr
non stop pendant dix ans, le specracle
de I'Ecole de cirque.

A guel moment quittez-vous le givon

de VEcole ?

V. F.: Jamais, vraimenr! Mon
unique expérience en dehors de I'Ecole
a été celle menée avec Gilles Audejean
et d’anciens éléves pour le spectacle
«Charivari Equestre». J'avais travaillé
I'art équesrre dans les spectacles d’ Annie.
C'est par Mr Albert Carré, de la famille
du grand cirque Carré, en Hollande,
que j'ai découvert le cheval.

Peu avant un accident de trapéze
m’avait laissé un peu handicapée,
ma meére m’a dir alors: «Il faur continuer
a travailler, j'ai besoin de toi. Qu'est-ce
que tu peux faire sans marcher?
Pourquoi pas du cheval, puisque c’est lui
qui marche». Et j'ai commencé 3 faire
«la belle» sur un cheval, puis j’ai renconrré
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un monsieur qui m'a mise sur la piste
et je suis devenue écuyere.

En regardant d’anciens programmes,
a une époque, dans le spectacle d’Annie,
je faisais beaucoup de choses. J'ai trouvé
que c’était un peu trop, alors jai arrété
le trapéze, méme si je I'enseigne
aujourd’hui i I'Ecole.

Et le passage au clown ?

V. F.: 1l y a une douzaine d’années,
Annie animait des stages en juillet - aofit
(pendant la fermeture de I'Ecole) 2 Bollzne.
Jétais déja en clown sur le trapéze,
j’avais un costume de clown blanc;
j'aime le personnage de la clownesse
de Toulouse-Lautrec. Des américains
qui assistaient au stage nous ont demandé
pourquoi nous ne ferions pas une entrée
toutes les deux. Annie a répondu alors
que deux femmes clowns, ¢a ne s’était
jamais fait et qu'elle, fille de clown,
elle ne ferait jamais ¢a. Et les américains
ont insisté pour qu’'on essaye, pour eux.
Alors, nous avons refait I'entrée de clown
qu’Annie avait créée au tout début avec
Pierre Etaix. Tous les éléves ont trouvé ¢a
magnifique. Annie et moi étions un peu
rebelles au début, puis ¢a a marché, nous
avons travaillé.

Comment avez-vous travaillé ensemble ?

V. F.: Comment peut-on travailler
avec son patron, la directrice de "Ecole,
sa maman, et surtout un clown formidable?
Et bien on s’écrase beaucoup. On peut
penser que c’est un peu frustrant
artistiquement, mais j'ai trouvé
mon compte avec le trapéze, avec I’Ecole,
et puis c'est pas trés grave, le principal
C’était que cela existe, et que cela n’est
plus. Mon propre cas n'a aucune
importance. Je me suis fait fort depuis
que je travaille avec ma mére, de ne pas
exister en tant que quoi que ce Soit.

Je n’ai existé que quand j'ai fait
«Charivari Equestre». J'étais trés fiere
de moi et elle aussi.

Le cordon ne s’est jamais coupé entre
elle et moi. D’ailleurs, dans Charivari,
j’étais le méme personnage, je faisais
la méme chose que chez elle.

Quand elle avait besoin de moi,

je reprenais mon personnage dans I'entrée,

je tournais toujours avec elle. Si nous

avons créé Charivari, avec Gilles, c’est

patce qu'a un moment donné, Annie

a arrété de tourner parce qu'elle érait

malade. Nous, nous avions encore envie

de créer. Mais dans mon coeur, je n'ai

jamais cessé de travailler avec elle,

c’est évident, et je ne cesserai jamais.

Je ne veux pas m’éloigner, je vais

maintenant faire des choses 2 ma maniére,

qui n’est qu'une suite logique de la sienne.
Depuis 5-6 ans, Annie me demandait

de reprendre I'Ecole du cirque mais je ne

voulais pas. L'Ecole ¢était elle, apres elle,

ce sera autre chose, mais ce sera toujours

2 la base I'Ecole du cirque Annie Fratellini.

Si j’avais osé dire 2 ma meére, oui,

je reprendrai I'Ecole, ¢a aurait été

une bataille terrifiante. C'est aussi pour

cette raison que je n'ai pas appris

la musique avec elle, que I'entrée de clown,

C’était elle. Je ne voulais pas me battre

avec elle. Mais, 4 partir du moment

ol je suis devenue sa partenaire,

elle n’en a plus changé. Nous étions

un duo. Cela n’'a jamais été un rapport

mere-fille, mais toujours un rapport

de partenaires.

Elle savait qu'elle ne pouvait pas
vraiment «m’engueuler» car comme
je n’aime pas l'affrontement, je m’éloigne.

C'était quelqu'un de tres dur
au travail. Je suis moi-méme trés dure
pour moi, mais quand je sens que
quelqu’un a son mot a dire, et le dit aussi
fortement, je le laisse faire. Et j"ai eu
raison, ¢a a marché, ¢’écait bien, et c’est
vraiment le principal. Voila ce qu'il faut
retenir. Ce qui est beau, c’est le duo que
nous formions, le spectacle et les rires
des enfants. J’ai mis mon orgueil de c6té
le jour ol j’ai décidé de travailler avec
ma mere. Il se trouve que les gens
me connaissent par mon travail avec
ma mére, mais je ne demande pas
A exister plus que ¢a. J'ai une place,
elle est 14, et je continuerai mon chemin
le mieux possible.

J'ai fait la rentrée de I'Ecole
aujourd’hui. Je veux rester profondément
honnéte vis-3-vis des enfants et des parents,
continuer & montrer qu'on peut enseigner
le cirque réellement, en donnant
des bases, un peu comme le faisaient
les enfants de la balle...

Annie m'avait dit, lors d'un entretien
précédent, qu’elle ' avait jamais enseigné
le clown. Pourquoi ?

q

V. F.: Clest vrai, elle ne I'a jamais
fait. Ce n’est pas trés étonnant pour
quelqu'un d’orgueilleux comme elle,
c’est méme normal, elle n’aurait jamais
supporté que quelqu’un fasse ¢a!

Y a-t-1l en des clowns qui sont sortis
de UEcole? Et qui lenr a enseigné?

V. F.: Oui, il y a eu Alain Petit-
Gougou et Eddy Sosman, Francesco,
Pieric... Au tout départ, c’était Pierre
Etaix qui assurait la formation.

1l y a deux ans, j'avais forcé Annie
pour pouvoir moi-méme animer le cours
d’art clownesque. Je ne suis pas clown,
je n’ai pas de quota & respecter, mais
je veux faire sentir aux éléves ce que peut
étre un clown. Annie, elle, donnait
des cours mais sur son parcours
personnel, sa famille en utilisant
des diapos, c’est tout.
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Moi, je voulais au moins donner

les bonnes bases du maquillage. C'est

Pierre qui m’a appris 4 me maquiller.

Mais loin de moi I'idée de vouloir

construire un personnage, les gens

sont individuels, ils peuvent trouver

eux-mémes. En tevanche, on peut

les aider sur un maquillage, leur dire

ce qui a existé avant, quelle est la tradition

du clown de citque. Je fais venir des gens

de I'extérieur pour parler de leur expérience.
Moi, je sais maquillet, Annie, elle,

ne savait pas du tout maquiller, elle ne

s’est jamais maquillée toute seule, sauf

a la fin, lorsque son personnage s’est

considérablement épuré...

Dans la tradition, un enfant démarrait
comme acrobate, ensuite trapéziste et il devenast
clown une fois adulte... Est-ce qu'on apprend
a étre clown, ou est-ce qu'on nait clown ?

V. F.: On peut apprendre 2 étre
clown, mais au bout de tellement,
tellement d’années. Est-ce qu’on nait
clown? Bien siir, il y a des personnalités,
il y a des gens qui ont tout de suite
une essence, quelque chose, mais qui
ne sont pas forcément clowns, ils peuvent
gtre comédiens. A mon avis, il faut
les deux, le talent et le travail.

Peut-on étre clown quand on est jeune,
comme les Nouveanux Nez, par exemple ?

V. F.: Pour moi, les Nouveaux Nez
ne sont pas des clowns mais des comédiens,
des gens du théicre.

Alors, gi’est-ce gu'un clown ?

V. F.: Un clown travaille au cirque,
dans la piste. Il y a une différence
fondamentale, que je suis en train
de vérifier avec Philippe Noél, qui lui est
comédien, professeur de théitre et
mertteur en sceéne. Il ne cesse de me dire:
«Valérie, tu ne joues pas au théirre,
tu ne joues pas devant quelqu’un, tu as
300 personnes autour de toi, il faut que
ca bouge, c’est donc de la danse,
c’est donc de I'acrobatie, c’est donc savoir
bouger, savoir parler, se tourner,

il y a plein de choses 2 faire.

Et ce n'est pas du théitre. Le théitre,
c’est beaucoup plus difficile». Lorsque
nous faisions I’entrée de clowns au théacre,
sut une scéne, le public était un mur,
j'étais un clown de cirque perdu sur

une scéne. Ce n’est vraiment pas pareil,
je ne dis pas cela pour dénigrer I'un

ou l'autre... Je ne suis pas clown blanc,
parce que femme clown blanc, ¢a ne colle
pas. Je suis un personnage dans

un spectacle de cirque.

Pourguoi cette difficulté & imaginer
qu'une femme puisse étre clown blanc ?

V. F.: Dans mon esprit, un auguste,
c’est un enfant, un ange. Un clown blanc
doit avoit de I'autorité, celle du pere,
c’est masculin. Quelque part, il faut avoir
un certain charisme pour écte clown
blanc, charisme que j’ai pu avoir parce
que j’ai travaillé avec une femme.

C’est important aussi. Maintenant je n’ai
plus de partenaire, et il faut que j'en
trouve un qui soit 4 ma mesure. Je cherche.
En ce moment, je travaille avec

un comédien, un auguste homme qui
vient du théitre. Et il n’y a pas de rapports
de force, parce qu’il ressemble

2 un enfant. Comme Annie érait enfant
femme, enfant ange, c’est lui qui m’y fait
le plus penser.

Sur la question de savoir si on peut
étre un clown jeune, ¢a dépend. Annie
disait que c’était une maturité. Ec c’est
vrai! Quand on la regardait travailler,
la progression était étonnante. Lorsque
nous sommes arrivés a la Cité de la musique,
il n’y avait plus de nez rouge, le maquillage
avait presque disparu, elle rentrait,
I'enfant riait. Elle n’aurait pas pu le faire
quand elle travaillait avec Pierre,
ce n’était pas possible.

Elle I'a fait parce qu’elle se sentait préte,
’était une maftrise fantastique de son art.
Et cette maitrise, moi, je ne peux pas
'avoir, méme a mon 4ge, quoique jai
travaillé longtemps et beaucoup avec elle,
je ne me considere pas comme ayant

de I'expérience.

Pourquoi ¢a marche comme ¢a?

Ce sont des années et des années de vie,
de lutte, de souffrance. En ville, Annie
marchait avec une canne, elle boirait,

et en piste, elle ne boitait plus du tout.
Aux Bouffes du Nord, elle souffrait
beaucoup... Mais elle I'a fait...

Lart du clown, c’est une force,
c’est un acquis de la vie.

C’est plus difficile quand on est
jeune, un peu éparpillé. Mon maitre
écuyer me disait, alors que je voulais faire
du dressage, tu as le temps, il faut écre
vieux comme moi pour apprécier, c’est
du temps et de la patience, il ne faut pas
&tre pressé, il ne faut pas presser le cheval,
il faut prendre le temps. Effectivement,

il prenait le temps, et il réussissait.

Je comprends cela seulement maintenant,
alors que j’ai 4 travailler avec de nouvelles
personnes et que je mets en place

des choses, il faut laisser le temps au temps.
Ce qui est dur, c’est de savoir qu’on n’est
pas encore la ot I'on veut, mais qu'en
travaillant, c’est tout pres, 13, a c6té.

Comment nourrit-on son personnage ?
Comment est venue Ibistoire du clown blanc ?

V. F.: Au tout début, quand nous
avons créé les personnages du Charivari
(qui est la base chez Annie), j’ai créé
un personnage clownesque et Pierre m'a
maquillé en Frangois Fratellini. Je I'ai
amélioré, j'ai fait disparaitre les signes
noirs. Petit & petit, je suis revenue a
la clownesse, ce personnage blanc, qui
n’est pas Pierrot, qui est trés féminin,
qui n’est pas Colombine non plus,
qui est plus prés de la Goulue, dans
I'univers de Toulouse-Lautrec.

Le maquillage de Francois m’allait bien,
parce que j'ai une bouille ronde. Frangois
avait un personnage trés féminin, d'ailleurs
il se travestissait et il était épilé.

J'ai regardé ensuite les costumes

de Frangois, et je les ai mis. C'étaient

des petites salopettes en velours,

des chemisiers en soie trés agréables

a porter. Mon personnage a évidemment
évolué avec le temps, j’ai travaillé ma voix.
Mais a la base, j'ai repris le premier
magquillage que Pierre m’avait fait.

Quand je maquille les gens,
je ne leur dis pas: «voila une glace, voila
le maquillage, vous cherchez». Non, c’est
impossible. Je leur dis: «je vais vous
maquiller en «personnage classique -
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de clown - de cirque». Il y a les Fratellini,
Albert, Frangois, Paul, il y a
des personnages ».

Nous allons regarder des films,
des vidéos, des images, et aprés je les
maquille. Autour de ces maquillages-la,
ils vont épurer. Ce n'est pas simple parce
qu'ils ne travaillent pas vraiment leur
personnage, finalement c’est trés difficile
un cours d'art clownesque, c’est inhumain !

Je leur dis d'emblée qu'’ils ne sortiront
pas clowns de ce cours, mais qu'ils
les toucheront un peu du doigt. D’abord
un bon magquillage! Cest trés important
de se magquiller propre pour que ¢a ne
coule pas. Pour parler de la rue, puisque
j'en viens, le clown blanc ne va pas dans
la rue, c’est impossible. J’ai travaillé dans
les hépitaux, passe encore.

11 faue qu'il reste aristocratique,
ce personnage, quand méme!

En cours, je ne leur enseigne pas
les entrées, mais des petites reprises,
que moi aussi j’ai apprises. Dailleurs,
je n’apprends que ce que j’ai fait. 1y a
des augustes de reprise, pas de clown

blanc. Eddy Sosman et Alain Petit-

Gougou sont augustes de reprise.
Ils passent apres les numéros ou entre
les numéros, pour faire la jonction
du spectacle, pour lui donner une trame,
ils sont 1a tout le temps, du début
jusqu’a la fin pour donner le ton,
mais 1l n'empéche que dans le spectacle
dans lequel ils jouent, il y a une entrée
de clown 2 la fin.
Une reprise de clown dure environ
5 4 6 minutes, au maximum 10.
Elle permet les changements de costumes,
et de lumiere éventuellement. A la fin,
tu peux avoir une entrée de clown,
avec la musique qui peut durer 20 mn.
L'entrée, c’est un numéro qui peut
étre construit. Il faut 'auguste, le clown
blanc, ¢a ne peut pas écre un solo, il faut
qu'il y ait un dialogue. Dans les reprises,
ils ne sont pas obligés de parler.
Ils peuvent tout faire, d'ailleurs c’est ingrat.
11 faut savoir tout faire. S'ils font
les acrobates, il faut avoir senti ce qu’est
un équilibre au sol. Pour savoir ce qu'est
un équilibre au sol, il faut un ou deux ans
avec un professeur. Il y a des reprises
du répertoire et des entrées du répertoire.

Tous les clowns qui ont marqué ont fait
des entrées de clown. Il y a souvent deux
entrées au maximum dans un spectacle,
avant 'entracte et 2 la fin, mais ce n’est
pas une régle stricte...

A Nexon, on voulait finir sur
«Ce n’est qu'un au revoir », avec
les clochettes. Annie a toujours joué
les clochettes, et moi je voulais essayer.
Je n’avais jamais joué ¢a. Mais avant
les clochettes, on m’a dit qu'il fallait
quand méme que je fasse quelque chose
en clown blanc. J'ai eu du mal. J'a1 donc
fait des reprises en clown blanc, ce qui
n'est pas normal, mais les choses évoluent.
C'était pas trés bon, il faut écre honnéte,
mais les personnages correspondaient.
Donc cet hiver, je commence 4 travailler
dans l'optique clown blanc et auguste,
des reprises qui vont se faire en mini-
entrées, en petites entrées. J'essaie
de méler des reprises que je connais,
que j’ai faites avec Annie.

Quels sont dorénavant vos projets ?

V. F.: D’abord cest I'Ecole. J'ai fait
une rentrée aujourd’hui, demain une autre.
Mes projets sont axés autour des

éléves, des professeurs. J'ai besoin de
dialoguer, de m’exprimer, et d'écouter.
Mon ambition est de créer des spectacles
a I'Ecole du cirque, qui en a besoin.
Annie le sentait, sans pouvoir le faire,

M !
et moi j'en ressens le besoin maintenant
pour faire vivre I'Ecole. Je voudrais
réactiver cela. Je voudrais que les parents
puissent venir plus réguliérement voir
les enfants travailler, visiter les locaux,
rencontrer les professeurs, qu'il existe
un suivi, un avant et un apres, pouvoir
montrer un cours de fil de fer, et un
spectacle abouti, et dire entre les deux,
il y a dix ans de travail. Je vais aussi
continuer les spectacles avec le cirque
des Clowns, puisque j'en ai hérité. Je vais
essayer de créer une troupe permanente
pour Lyon. Nous sommes une vingtaine,
Il y a aussi le spectacle O CIRQUE ol je
suis écuyere et pour lequel il y a quelques
demandes. Je voudrais créer également
une école au Moulin de Pierre, chez moi,
une école équestre 2 la base, mais a laquelle
je pourrais aussi ajouter des cours de cirque.
C’est énorme, mais je divise, je ne
suis pas Annie, je ne serai pas a la téte
de quelque chose. Je ne suis pas toute
seule, il y a des professeurs, des secrétaires.
Je n’ai pas de projets personnels,
mon projet, c’est de faire du cirque,
comme quand j’étais petite, a aller ol
on me demande, ol les gens que j'aime
me donnent des conseils et m’aident.
Je fonctionne beaucoup avec le coeur.
Jai besoin d'aide, de comprendre
le systéme, et je me battrai pour que
I'Ecole de cirque continue... Tant qu'il y
aura des enfants, il y aura du cirque...



