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Deux regards croisés sur le théme de la caravane analysent ce mode de vie propre aux
gens du voyage. Les artistes de cirque ont-ils toujours vécu ainsi ? £t que représente dans une

Gondry, édit., 4, rue Roubo, Parie ($oecu Bumsd Epices. 1908).

vie itinérante ce lieu pédérateur qu’est le campement ?

y

Madame LA GOULUE, célebre Danseuse-Dompleuse
o A biowme . Qoralien.

Les cirques, les tivolis et les castelets qui
apparaissent au début du xix° siécle ont été
créés par des entrepreneurs de spectacles
encore itinérants ou récemment sédenta-
rises. Comment vivaient ces marionnettistes,
comédiens, circassiens, montreurs d’ani-
maux qui, aux cotés des colporteurs de
toutes sortes, sillonnaient nos villes et
nos villages ? Si l'on en croit le témoignage
de Théodore Rancy, le matériel cheminait
alors par la route mais les hommes, et
surtout les femmes, dormaient a lauberge.
D’autres sources orales confirment que
pendant tout le xix° siécle - et sans doute
une partie du xx°-, les circassiens avaient
généralement leur chambre réservée a
Uhotel tandis que les garcons de pistes,
monteurs et chauffeurs étaient hébergés
dans de longues voitures dortoirs. Jusqu'a
la guerre de 14, les pittoresques roulottes
autour du chapiteau n'abritaient pas d'ar-
tistes mais seulement les loges ou ils se
magquillaient.

Dés lors deux questions se posent : pour-
quoi cette pratique colteuse et incommode

de la chambre en ville quand la roulotte
parait tellement mieux adaptée ? Et comment
les artistes de cirque en sont-ils venus 3 se
loger en caravane au xXx° siecle ? Pour ce qui
est de 'hébergement a Uhoétel, il faut se
souvenir du statut des errants pour en
déduire que le fait de dormir hors d"un foyer
fut longtemps percu comme le propre du
vagabond ou du tsigane. Les premiersincar-
nent le stade ultime de la déchéance, la fin
du voyage au bout de la pauvreté. Quant aux
tsiganes, désignés comme Bohémiens,
Egyptiens ou gens du voyage, ils appar-
tiennent, eux, 3 un monde a part, secret et
inquiétant. Les travailleurs itinérants, colpor-
teurs comme gens de spectacles, ne
souhaitaient donc pas y étre assimilés.
Apres la guerre de 14, plusieurs facteurs
conduisent les grands cirques nomades a
délaisser les « constructions en palissades »
et les établissements permanents en pierre
aadopter la tente. Premiérement, les circas-
siens bénéficient des progres effectués
dans la realisation de caravanes d’habita-
tions; deuxiemement, les chapiteaux
désormais chauffés, peuvent tourner méme
en hiver ; troisiemement, les convois auto-
tractés remplacent partout les cirques
hippomobiles ou transportés par train;
enfin, dans les années 20, les Bouglione,
les Amar ou les Spiessert - qui rachetent
Pinder - viennent tous des ménageries
foraines. Ces hommes ont l'habitude de
vivre en caravane et maitrisent litinérance
d'une entreprise de spectacle. Ils accélé-
rent le rythme de la tournée au point de
faire des «villes d'un jour», démontant ici
a minuit pour remonter ailleurs a midi.
Tout le monde vit alors en caravane.

A partir des années 30, le cirque revét las-
pect que nous lui connaissons aujourd’hui.
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Le convoi est parfois précédeé des chars de
parade qui opérent leur «tour de ville»
pendant le montage du chapiteau. Les
longues remorques portant la toile et les
mats, celles chargées des gradins, des
mats de corniches et des accessoires sont
parfois les premieres a arriver sur le lieu
de la représentation. Dans d'autres cas,
ce sont les voitures des artistes qui sont préa-
lablement disposées aux emplacements
stratégiques pour l'acces a la piste. Les
animaux suivent dans des caravanes adap-
tées, prétes a étre transformées en zoo:
voiture avec belvédere pour la girafe, plate-
forme-piscine pour lhippopotame et wagons
chauffés pour les fauves. Les équipes de
monteurs, gar¢ons de pistes et ouvriers
sont moins bien loges, dans des voitures
garnies de couchettes superposées,
contraints de se partager a plusieurs un
méme lavabo. Quant aux villages itinérants
des artistes, directeurs ou régisseurs, ils
refletent toute la palette des niveaux de
fortune. Un magicien comme Yanco, et bien
des artistes avec lui, se contentaient d'un
modeste «camping». Dans des cirques
comme ceux de Krone ou de Sarrasani,
susceptibles de voyager par rail comme
par route, toutes les voitures ont la forme
de wagons. Enfin, les mieux lotis font appel
a des fabricants pour réaliser des voitures
prestigieuses : les Assomption des Spiessert
sont des modéles de raffinement «art
déco», Sabine Rancy a conserveé sa tres
confortable Riva Stella, véritable trois pieces
de luxe sur roues. Quant aux directeurs de
cirques actuels, ils jouissent de roulottes
aux parois télescopiques qui permettent
de transformer une longue caravane en
un véritable pavillon mobile, nanti d'un
salon-bar et d'un jacuzzi.




la symboligue
du repaire

«Cet édifice qui se déplace et se construit
en une nuit, qui apparait et disparaft comme
quelque chose de fugitif, de libre, c’était
le merveilleux qui entrait...»"

Une fois le spectacle rodé avec des artistes
entrainés, une fois plusieurs jours passés
dans une méme ville, voyager devient pour
les cirques un besoin économique.
Cependant, a la différence du marchand d'or-
viétan, quand un cirque se déplace avec
ménagerie, artistes, petites mains, inten-
dance, matériel, une longue et lourde
cohorte s'ébranle pour des pérégrinations
qui ont nourri de nombreux récits. Et une
fois la route prise, de la petite verdine tirée
par un cheval jusqu’aux camions les plus
modernes, en passant par le train ou le
bateau, le cirque va aller de plus en plus
vite, de plus en plus loin.

Au-dela de l'aventure humaine et tech-
nique, choisir «litinérance» repose sur le
désir puissant d'échapper aux codes d'une
société sédentaire par trop policée. Lidée
de vivre une forme de liberté absolue sous-
tend évidemment toute la vie des gens du
cirgue. Cependant, d’un artiste a lautre,
d’'un cirque a lautre, la maniere de voyager
s'envisage différemment. D'hétels en hétels
ou dans sa caravane, les choix sont fonc-
tion des exigences et des aspirations des
artistes de cirque. Mais dans l'imaginaire
de chacun, c’est bien la roulotte cahotante
qui reste le symbole du nomadisme ; petite
coque de noix sur les chemins, face au
monde et & ses intempéries. Verdine précaire
et solitaire chez Van Gogh, campement
rudimentaire chez Picasso, architecture
éphémeére plantée dans la boue chez lzis
ou chez Tuefferd... ce répertoire, symbole
de la marginalité de lartiste de spectacle,
évoque pour nombre de peintres, de poétes
ou de photographes, la fragile liberté que
conférent l'errance et plus globalement le
statut de Uartiste exilé. Prendre la route
et rester & la frange d’une société évoque

chez chacun d’entre nous
et a fortiori chez des
artistes, un choix fascinant
et inquiétant.

Le voyage, véritable rite
de passage, reléve des trois
étapes «de la séparation,
de lisolement et de l'agré-
gation» ™. Quelle qu’en soit
la motivation, il représente
un champ d’investigation,
d'épreuve et d’'endurance.
Partir est une démarche
complexe, comparable a
une petite mort par la
rupture que cela provoque
avec le quotidien. Les
témoignages des gens de
cirque n'épargnent pas les
détails d’'un ordinaire rude
et sans cadeau, d'une vie
faite de passions et d'amer-
tume. Faire du voyage une maniére de
vivre engendre instinctivement un besoin
de repéeres.

Ainsi, le campement est un lieu replié sur
lui méme, fermé aux visiteurs, organisé
autour de la vie de ses habitants ; la ména-
gerie et le chapiteau sont ordonnés pour
permettre lacces au public sans qu'il n'em-
piéte sur la partie privée. La piste est
également un espace codifié par ses dimen-
sions et par son décor; elle incarne un
cadre fixe, un lieu familier ou le circas-
sien, de Londres & Moscou posséde les
mémes repéres. La caravane est a part, elle
apparait alors comme un lieu secret, haute-
ment intime, ol rares sont les invités.
Aussi bien a Uextérieur qu'a lUintérieur, il
ne manque rien : du jouet des enfants aux
cordes a linges en passant par les antennes
paraboliques et les petits rideaux. Le
modéle de la vie bourgeoise sédentaire
est paradoxalement repris. Alimage dela
cabine d’un bateau qui, pour affronter l'in-
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caravanes de cirque

connu et le danger, reprend pour son
espace intime les codes, méme condensés,
des repéres domestiques. Roland Barthes™
souligne & quel point Nautilus, le navire
de Jules Verne, se positionne comme le
symbole du voyage bourgeois. Rassurant,
confortable, décoré d'objets familiers, le
bateau est alors un ventre maternel. Le
principe de 'enfermement, propre a l'en-
fance qui aspire a s'envelopper dans quelque
chose de fini. Lépreuve de l'espace (la
route), du temps (les saisons] et des
rencontres est surmontée grace a un habi-
tacle sécurisant et clos. La part aventureuse
de U'expédition se retrouve le soir sur la
piste ou le risque, le périlleux, Uinconfort
exaltent les vertus héroiques de lhomme.
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